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El mural de Ramon Folch

Roca de la casa de la familia
Monés de Matadepera. Donacio,
salvaguarda 1 conservacio

d’una obra ceramica singular

Meritxell Casadesus i Engracia Torrella, Museu d’ Art de Sabadell

Hi ha donacions que, per les seves caracteristiques,
per al museu que les acull suposen una complexitat
teécnica inesperada que cal superar per evitar la per-
dua o desmembrament d’un bé patrimonial. Algunes
vegades aquesta dificultat ve donada per la manca de
recursos economics; d’altres, per la manca de perso-
nal o per I’absencia de personal especialitzat en una
materia concreta; a voltes, per una manca de temps
material per poder fer els passos correctes, i en ocasi-
ons és motivada pel fet que I’operacid en si requereix
coordinar molts professionals diferents. La realitat,
les circumstancies i la vida sén molt diverses i aques-
ta heterogeneitat fa que cada procés de donacié s’hagi
d’encarar de manera tnica i les solucions no siguin
sempre les mateixes.

Labril de 2016, el MAS va rebre una proposta de
donacid de la familia Monés del mural de ceramica de
Ramon Folch Roca que des de ’any 1959 decorava
I’entrada de la casa que la familia tenia a Matadepera.

Es tracta d’una de les obres més representatives
de la faceta de ceramista de Ramon Folch, tant per les
seves dimensions i complexitat técnica com per les se-
ves qualitats plastiques. D’altra banda, com a exemple
de decoracié mural ceramica en un edifici particular,

és també una de les obres més destacades de la ciutat.
Aquests dos elements van ser determinants a [’hora
de plantejar-se 1’acceptacié de 'oferta de donacid.
El fet que 1’obra formés part dels murs de 1’habitatge
comportava arrencar el mural del seu suport original
per tal de salvaguardar-lo i poder-lo incorporar a la
col'lecci6 d’art de la ciutat, i d’aquesta manera garan-
tir-ne la bona conservacid en el futur. A més, 1’opera-
ci6 s’havia de fer abans del juliol del mateix any.

El mural de Ramon Folch constitueix una obra de
gran interes per a explicar i comprendre la historia de
I’art de la ciutat, especialment durant la postguerra.
Es un magnific exemple de decoracié mural aplicada
en una arquitectura d’ds particular, d’un material poc
habitual en I’embelliment mural i d’unes dimensions
importants. Alhora, és una obra molt representativa
del nivell tecnic i artistic que van assolir els artistes
que van formar-se al taller de ceramica de 1’Escola
Industrial d’ Arts i Oficis de Sabadell.

D’altra banda, fins aquell moment el MAS només
conservava una obra d’aquest artista, una pintura, mo-
tiu pel qual I’ingrés d’una obra d’aquestes caracterfs-
tiques enriquia notablement la col-leccié local d’un
artista que, a banda de pintor i ceramista, va ser un
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dels grans impulsors dels estudis de disseny textil a la
ciutat i a Catalunya, com veurem.

Calia tenir en compte, igualment, que una de les
linies d’interes del museu pel que fa al seu ambit d’es-
tudi i difusié és la ceramica, pel fet que Sabadell ha
estat i és un centre important de produccié ceramica
tant des del punt de vista artesanal com artistic.

Per tot aixo es va considerar que calia assegurar
la salvaguarda d’aquest mural extraient-lo de la seva
ubicacio i incorporant-lo a la col-leccio d’art de la ciu-
tat, i es va proposar que s’estudiés la manera de poder
acceptar la proposta de donacid i el procediment que
s’havia de seguir per tal de poder extreure I’obra del
seu emplacament i conservar-la, en les millors con-
dicions possibles, en els espais de reserva de les col-
leccions municipals. El Consell Rector de 'TOAMA'
va acceptar la proposta de donacié el juliol del 2016.

El mural ceramic de Ramon Folch

L’obra, que esta signada i datada a I’angle inferior
dret del mural central, va ser un encarrec d’Antoni
Monés per a decorar la facana principal de la casa que
es construia a Matadepera a finals dels cinquanta. Esta
composta per un peca principal i una de lateral que
envoltava la porta d’accés a I’habitatge, i consta de
275 elements de ceramica esmaltada. S’hi representen
grans papallones sobre un fons de tons blaus. Segons
Andreu Castells, per a confeccionar els més de 21 m?
de superficie del mural es van emprar més de 60 kg
de color ceramic, dels quals 20 kg eren de color blau.?

La ceramica es va coure als forns de Manuel Re-
guant, a Barcelona, que son els mateixos on es van
coure les peces per al mural de Joan Mir6 i Josep Ar-
tigas de la seu de la UNESCO de Parfs.

L’estat de conservacié de 1’obra era molt bo, espe-
cialment pel que fa a les peces ceramiques que el con-
formaven. No s’observaven clivelles a la capa d’es-
malt ni patologies que en comprometessin 1’estabilitat,
tot i que si que es van detectar, puntualment, esquerdes
en el morter que subjectava les peces a la paret, espe-
cialment a la part central del mural principal.

1 Organisme Autonom Local Museus i Arxiu Historic de Sabadell,
al qual pertany el Museu d’Art.

2 Andreu CASTELLS, L’art sabadellenc, Sabadell: Edicions Riutort,
1960, p. 794.
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L’extraccid i1 la conservacio

Amb I’acceptacié de la donacid, el museu es va
posar en contacte amb el Centre de Restauracié de
Béns Mobles de Catalunya per rebre 1’assessorament
expert dels restauradors que hi treballen i que tenen
una llarga experiencia en operacions d’extraccid
d’obres d’art dels seus emplacaments originals, i per
demanar la seva col-laboracié en I’execuci6 de I’ex-
traccié del mural ceramic. Sota la direccié de Pere
Rovira, especialista en ceramica, un equip format
per restauradors i fotografs es van encarregar de pla-
nificar i executar I’extraccié del mural de ceramica
de Ramon Folch.

El procés de salvaguarda del mural de ceramica
de Ramon Folch requeria dues fases. Una primera era
I’arrencament de ’obra dels murs on estava adherit,
que es va fer entre el juny i el juliol de 2016. Aquesta
accio, que havia de fer-se amb cura i prioritzant molt
la documentacié i identificacié de cadascun dels ele-
ments, es descriu detalladament en I’article que veu-
reu més avall, signat per les restauradores Marina
Granero i Inés Legemaate. Es va fer un inventari i una
documentacié detallada de les peces que conforma-
ven el mural, que es van numerar i fotografiar, i es van
traslladar al Museu d’Art en espera de poder iniciar
les feines posteriors d’adequacid per al seu emmagat-
zematge.

Durant el procés d’arrencament de les peces es va
descobrir que ja tenien una numeracid, al revers, que
probablement havia fet el mateix Ramon Folch o qui
va col-locar el mural a la paret, i que sembla que es
va fer abans de coure les peces. Igualment, es va des-
tapar un dibuix preparatori amb llapis sobre la paret
de maons que marcava el perimetre de les peces per
plantejar-ne la col-locacié.

La segona fase es va iniciar el novembre del ma-
teix any, ja al Museu d’Art de Sabadell, i va consis-
tir primerament a netejar totes les peces, extraient les
restes del morter d’adhesié que encara conservaven.
A continuacié es van fer diverses operacions de con-
solidacio dels materials i es van reparar les peces que
havien patit algun desperfecte durant el procés d’ex-
traccié. L’objectiu inicial era netejar i estabilitzar els
materials per tal de conservar-los en les millors con-
dicions possibles fins que no es determinés la ubica-

211



212

I<< ARRAONA
NUM. 37 / 2017-2018

— o

Figura1.Panell ceramic in situ abans de I'arrencament, 2016. Fotografia:
Ramén Maroto, Centre de Restauracié de Béns Mobles de Catalunya.

ci6 final del mural; amb tot, I’oportunitat d’exposar-lo
en el marc del Dia Internacional dels Museus i del
programa “Descobreix la joia del museu” va propiciar
que es restaurés una part de les peces, les que s’havien
d’exposar.’

Abans, durant i després de la intervencié es va
documentar fotograficament tant 1’extraccié com els
treballs de restauracié del mural.

Ramon Folch, el pintor i ceramista que va
impulsar la pedagogia del disseny textil

Ramon Folch i Roca (Sabadell 1923—-Barcelona 1988)
fou una important figura en 1’ambit sabadellenc i bar-
celoni. Al llarg de la seva vida desenvolupa les facetes
de pintor, ceramista, dissenyador i professor.

Es va iniciar en la pintura de jove, juntament amb
altres artistes importants de la ciutat com Joan Vila-
casas, Andreu Castells o Xavier Oriach, els quals for-
maven part del primer nucli avantguardista de Saba-
dell. Entre els anys 1939 i 1944 va estudiar a ’Escola
Industrial d’Arts i Oficis de Sabadell, on va obtenir
la maxima qualificacid. Gracies a aix0, la Caixa d’Es-
talvis de Sabadell el va becar perque continués la seva
formaci6 a I’Escola Superior de Belles Arts de Sant
Jordi de Barcelona, on entre els anys 1945 i 1950 es
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Figura 2: Detall del panell ceramic in situ, 2016. Fotografia: Ramén
Maroto, Centre de Restauracié de Béns Mobles de Catalunya.

va especialitzar en pintura i pedagogia de I’art. Du-
rant aquell periode també va obtenir altres beques i
distincions. L’any 1944 va guanyar el segon Premi del
Concurs de Pintors Joves de les Galeries Atenea de
Barcelona, sala on, només un any després, exposaria
per primera vegada. L’any 1949, la mateixa Escola
Superior de Belles Arts de Barcelona li va atorgar una
beca per ampliar estudis a Franca.

D’aquest periode de formaci6 a Barcelona desta-
ca, també, la participacié de Ramon Folch en el grup
Betepocs, una de les primeres agrupacions artisti-
ques de Catalunya. Encapcalat per Josep M. Garrut,
aquest grup va reunir prop d’una vintena d’artistes

3 En aquesta exposicid, a més del fragment del mural ceramic de
Ramon Folch, també es van poder veure deu pintures d’artistes
sabadellencs, de diferents cronologies, que formaven part de la
col-leccié que Antoni Monés havia anat aplegant. El mateix 2016,
la seva vidua, la senyora Carme Farré, les va donar al museu per
enriquir la col-leccié d’art de la ciutat.

4 Bernat PuiGpoLLErs, “Els Betepocs: una agrupacié pictorica
pionera a Catalunya”, Butlleti de la Reial Academia de Belles Arts
i de Sant Jordi, Barcelona, nim. 27 (2013), p. 121-138. També
trobareu informacid, entre d’altres, al Diccionario biogrdfico
de artistas de Cataluiia, Barcelona: Milla, vol. 1, p. 413; al
Diccionario “Rafols” de artistas contempordneos de Cataluiia y
Baleares,Barcelona: 1987, vol.2,p. 60,1 al cataleg de I’exposicié
sobre Ramon Folch que va fer I’Académia de Belles Arts de
Sabadell el 2010.
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Figura 3. Procés de realitzacio del calc, 2016. Fotografia: Ramén Maroto,
Centre de Restauracié de Béns Mobles de Catalunya.

i alumnes de I’Escola de Belles Arts de Sant Jordi
amb 1’objectiu de difondre 1’art catala a tot el terri-
tori espanyol a través dels anomenats Campaments
Pictorics.*

Un cop acabats els estudis, ’any 1951 va obtenir
per oposicid la beca de primer grau de la Fundacié
Amigé Cuyas, de la mateixa escola, que consistia en
un viatge per Espanya de quatre mesos. A més, fou
pensionat per I’Institut Frances de Barcelona amb la
Beca del Cercle Maillol per estudiar a Parfs durant un
curs, I’any 1953; i dos anys més tard, I’ Ajuntament
de Barcelona el va pensionar per estudiar sis mesos
més a Franca, Belgica i Holanda. Al seu retorn, 1’any
1955, va obtenir el segon Premi del II Salén Bienal
de Bellas Artes de Sabadell per 1’obra Circo, que ac-
tualment forma part de la col-lecci6é del Museu d’Art
de Sabadell.

Durant aquesta llarga trajectoria formativa i acti-
va, d’anades i vingudes, participa en diverses exposi-
cions col-lectives nacionals i estrangeres, com ara el
Salén de Octubre, el Cercle Maillol o la tercera edici6
de la Bienal Hispanoamericana de Arte.

Ramon Folch també va formar part, a finals dels
anys cinquanta, del taller de ceramica de 1’Escola In-
dustrial d’Arts i Oficis de Sabadell, que havia impul-
sat Joan Vilacasas i dirigia el ceramista Josep Maria
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Figura 4. Detall durant la realitzacio del calc, 2016. Fotografia: Ramén
Maroto, Centre de Restauracié de Béns Mobles de Catalunya.

Brull. En aquest periode va fer diferents murals amb
tecniques com ara l’estuc esgrafiat amb color, els
pirogravats sobre fusta o la ceramica. Certament, la
seva especialitat era pintar, i pintar amb materials ce-
ramics va esdevenir, en aquell moment, la continuitat
de la seva trajectoria. L’any 1959 va rebre 1’encarrec
de dues obres de ceramica en gres: la taula d’orienta-
ci6 de la Mola de Sant Lloren¢ del Munt i un mural
decoratiu per a I’entrada principal de la casa que la
familia Monés construia a Matadepera.

Pel que fa a la seva obra, durant la fase de forma-
cio, i seguint els consells de Vila Arrufat, es lliura a
la recerca formal elaborant composicions expressives
d’alld que copsava al seu entorn. Es el cas, per exem-
ple,de Noies Brodant o El pare malalt. Posteriorment,
les seves estades a I’estranger li permeteren compren-
dre millor tant els pintors impressionistes i expressi-
onistes com el constructivisme o el cubisme, el qual
havia de tenir una notable influéncia en la seva obra.
En peces com La Sindria o Desnudo s’aprecia bé
aquest contacte. Algunes obres, com la que conserva
el MAS, revelen un expressionisme critic, dramatic i,
fins i tot, tragic, que s’accentua per 1’ds d’una paleta
molt limitada i fosca.

La formaci6 a I’estranger va ser definitiva en la
seva trajectoria professional futura. A Parfs, a més
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d’obrir-se a tot tipus de corrents pictorics, va establir
relacions amb figures com Pierre Boussach o Christian
Dior. A partir de la década dels seixanta es va dedicar a
la investigacid pedagogica de I’art i del disseny. Folch,
que provenia d’una familia sabadellenca dedicada a la
inddstria textil i, per tant, coneixia bé aquest mén, va
defensar, de resultes de les relacions 1 coneixements
obtinguts a Paris, que es feia imprescindible un can-
vi de mentalitat en 1’ambit de la produccid industrial.
Només cinc anys després d’haver viatjat a Paris, I’any
1965, va decidir centrar tots els esforcos a aplicar tots
els coneixements adquirits al llarg de la seva vida en
la creaci6 de I’Escola de Disseny Textil de Barcelona,
que ha estat anomenada “petita Bauhaus” o “Barna-
haus” i la qual va dirigir des de la seva fundaci6 fins
a la seva mort. En aquest ambit de la formacié va fer
importants aportacions pedagogiques, especialment en
la concepci6 del disseny en el procés industrial.
Ramon Folch va destacar com a pintor, pero tam-
bé com a ceramista. El seu metode de treball estava
fonamentat en una gran exigeéncia de resultes del seu
taranna reflexiu i critic. Meditava llargament les seves
creacions, que acabaven essent molt elaborades. @

El mural de Ramon Folch:
un exemple de 1’arrencament
d’un mural de ceramica

Marina Granero i Inés Legemaate, restauradores

Durant I’any 2016, el Museu d’Art de Sabadell es
posa en contacte amb el Centre de Restauracié de
Béns Mobles de Catalunya (CRBMC) per sol-licitar
amb caracter d’urgeéncia la intervencié dels seus tec-
nics per conservar el mural ceramic de Ramon Folch i
Roca, ubicat en una propietat privada de Matadepera.
Donada la situacid, la llavors propietat, la familia Mo-
nés, va decidir donar 1’obra al Museu d’Art de Saba-
dell, que d’aquesta manera va passar a formar part del
patrimoni local.

Aquest mural consta de 275 peces ceramiques es-
maltades, rejuntades amb morter i amorterades sobre
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un suport de fabrica de mad massis, que conformen un
panell de 303x497 cm i 310x233 cm.

Per poder garantir la conservacié del mural es va
iniciar un procés de dues fases, la primera de les quals
va ser I’arrencament del conjunt, que va dur a terme,
els dies 61 10 de juny i 7 1 8 de juliol, un equip de
quatre restauradors i dos fotografs.

Aquest procés d’arrencament va consistir en una
successié de passos:

— Larealitzaci6 d’un acurat procés de documenta-
ci6 fotografica abans de ’arrencament, que continua
durant totes les feines de conservacio i restauraci.

— La realitzacié d’un calc per deixar constancia
documental de la col-locacié de les peces originals i
facilita un futur muntatge del panell; i d’una planime-
tria, que deixa constancia de 1’estat de conservacio i
que és alhora un estudi compositiu del mural.

— L’extraccié d’una série de mostres que perme-
tra, en un futur, un estudi compositiu dels materials de
juntes, ceramica i esmalts. Aquestes mostres ara for-
men part de la base de dades del laboratori del Centre
de Restauracié de Béns Mobles de Catalunya.

— Un inventari de les peces per a tenir constancia
del nombre i poder facilitar-ne una posterior catalo-
gacio.

— L’arrencament de les peces, objecte de la prime-
ra fase de la intervencié del panell de Ramon Folch
Roca, i el seu trasllat al diposit del Museu d’Art de
Sabadell.

En un principi s havia previst fer un arrencament
dels panells mitjancant I’aplicacié d’unes capes de
tela amb adhesiu polivinilic, pero finalment es va op-
tar per arrencar de manera separada cadascuna de les
peces ceramiques, ja que es va observar que estaven
adherides al suport de fabrica de ma6 massis amb un
gruix de ciment (probablement portland) d’aproxi-
madament 1 cm. Les juntes entre les peces es varen
realitzar un cop col-locades les peces ceramiques, em-
prant un morter de composici6 diferent al d’adhesié.
Aquest va ser el motiu pel qual 1’extraccié no es va
poder fer de forma conjunta: el morter de junta i la
peca ceramica no s’adhereixen igual al suport (la pri-
mera s’hi adhereix directament; la segona, a través
d’una capa de morter). Per a salvar el morter de junta
hauria calgut salvar també el suport de mad, que és la
segiient capa continua i comuna a ambdds elements



